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STRESZCZENIE: Autorka wskazuje na dziafalnos¢ teatréw niezawodowych, podejmujacych w swojej
pracy problematyke dziedzictwa kulturowego miejsca. Zwraca uwage na pedagogiczny wymiar dziatan teatru
niezawodowego wpisujac go w zatozenia edukadji regionalnej oraz pedagogiki spotecznej. Podjete rozwazania
przedstawiajg teatr jako przestrzen do realizacji dziatan wychowawczych, zwigzanych z budowaniem lokalnej
tozsamosci, ksztattowaniem $wiadomosci spotecznej oraz aktywizacji podmiotowej i wspolnotowej jednostek
na rzecz rozwoju $rodowiska lokalnego.
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Wprowadzenie

Wspolczesng rzeczywisto$¢ spoleczng charakteryzuja dwa kierunki roz-
woju myséli i dzialan czlowieka: progresywna globalizacja oraz wzmacniaja-
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ca sie rownolegle lokalizacja. Towarzyszaca globalizacji, od lat 90. XX wieku
unifikacja spoleczenstwa $wiatowego, wzbudzita w jednostce potrzebe okre-
$lenia swojego miejsca w $wiecie oraz wskazania wlasnego punktu odniesie-
nia w ksztaltowaniu tozsamosci. Konsekwencja tych potrzeb byl, miedzy inny-
mi, rozwoj koncepcji ,,malych ojczyzn’, ktéry jest bliski wspdtczesnym ideom
lokalno$ci. Bliska czlowiekowi potrzeba zakorzenienia, wyzwolila wiele dzia-
fan spolfeczno-edukacyjnych ukierunkowanych na srodowisko lokalne, ktérych
celem jest wzmocnienie jego potencjalu spoleczno-kulturowego, ksztaltowa-
nie wigzi oraz pielegnowanie pamigci miejsca. W artykule chciatabym zwré-
ci¢ uwage na praktyke teatralng, podejmujaca problematyke dziedzictwa kul-
turowego miejsca, jako regionalng forme¢ pracy nad budowaniem tozsamosci
lokalnej i wzmacnianiem samorozwoju $rodowiska lokalnego'.

Teatr niezawodowy

Teatr jest jedng z najstarszych instytucji funkcjonujacych w kulturze
czlowieka niemal od poczatku jego istnienia. Od wielu lat jednym z zagad-
nien, ktére stanowi centrum zainteresowan wielu twdrcéw teatralnych jest py-
tanie o tozsamo$¢ czlowieka, rownie bliskie pedagogom zajmujacym sie jed-
nostka i spofeczenstwem. Przemiany jakie zachodza w teatrze wspotczesnym
pozwalajg traktowa¢ te forme sztuki jako narzedzie ksztaltowania tozsamosci,
wpisujac go w dzialania nie tylko o charakterze artystycznym, ale tez edukacyj-
nym. Eugenio Barba zwraca uwage, ze ,w epoce pamieci elektronicznej, filmu
i reprodukeji przedstawienie teatralne zwraca si¢ do zywej pamieci, ktora nie
jest muzeum, lecz — przemiang” (Barba 2007, s. 62-81). Teatr w konfrontacji
z kulturg masowq, w rozwazaniach Edyty Nieduziak, proponuje: zamiast wir-
tualnego miejsca — rzeczywiste miejsce, zamiast posrednich przekazow- bez-
posredni kontakt z uczestnikami przedsiewzie¢ oparty nie tylko na stowie ale
tez na wspolnym dziataniu, zamiast konsumpcji i komercji — mozliwo$¢ wspot-
uczestnictwa i wspoltdziatania (Nieduziak 2004, s. 148). Wszystkie te aspekty
pozwalajg traktowac teatr jako przestrzen pracy wychowawczej, ksztaltowania
postaw, kreowania tozsamosci, budowania wspolnoty poprzez prace.

Stosunkowo tatwo jest zdefiniowac teatr w rozumieniu instytucjonalnym
lub jako rodzaj sztuki widowiskowej; czy tez w pojeciu wyksztalconego w dzie-

! Uwagi zawarte w artykule zwigzane sa z prowadzonymi przeze mnie badaniami doty-
czacymi transmisji dziedzictwa kulturowego w dzialaniach teatréw niezawodowych pdétnocno-
-wschodniej Polski, ktdre realizuje pod kierunkiem naukowym prof. dr. hab. Jerzego Nikitoro-
wicza.
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dzinie teatru, profesjonalnego, zespotu aktoréw. Trudnosci pojawiaja sie, gdy
podejmujemy préobe ujecia w ramy teoretyczne teatru, ktory funkcjonuje nie-
zaleznie od formalnych zobowigzan, a w sktad jego wchodza czgsto wylacznie
pasjonaci, nieprofesjonalisci. Mozemy zatem spotkac w literaturze przedmiotu
liczne proby tworzenia konstrukeji definicyjnych, ktérych zadaniem jest wy-
czerpanie pojecia, jak: teatr amatorski (Orzechowski 2000), teatr szkolny (Swie-
ca 2009), teatr mito$nikéw sceny (Zardecki 2012, s. 358), teatr mtodziezy (Ol-
szewska-Gniadek 2009), teatr niezawodowy. Egzemplifikacja ich bywa jednak
czesto niejednoznaczna, obejmujgca zalozenia tozsame dla réznych definicji,
zalezna od kontekstu prezentowania teatru. Teatry, ktére uczynitam podmio-
tem analiz tego artykutu i swoich badan, to zespoly funkcjonujace poza szkola,
w réznych grupach wiekowych: dzieci, mtodziez, dla ktérych dzialania teatral-
ne sg zajeciami dodatkowymi, realizowanymi z powodéw innych niz zarobko-
we. Ich uczestnikami sg aktorzy niezawodowi, podejmujacy w swej praktyce
problematyke zwigzang z dziedzictwem kulturowym miejsca, w ktorym funk-
cjonuje teatr. Rozumiejagc podwojne znaczenie sfowa amator (por. Stownik...
- amator to osoba zajmujaca sie czyms$ nieprofesjonalnie, bez do$wiadczenia
w danej dziedzinie lub milosnik czego$, osoba znajdujaca w czyms$ przyjem-
nos¢; cztowiek zajmujacy sie czyms$ hobbistycznie), swiadomie zrezygnowatam
z tego okreslenia teatru, aby unikng¢ dwuznacznosci. Zalozenie to potwierdzi-
fa debata z uczestnikami i widzami Ogolnopolskiego Festiwalu Teatréw Stu-
denckich w 2013 w Warszawie, na ktérym szukano dobrego okreslenia dla
aktoréow sceny niezawodowej wsrdd termindw: teatr studencki, teatr amator-
ski, teatr niezawodowy. Teatr amatorski zostal okreslony jako nacechowany
pejoratywnie. Sposrdd wielu propozycji wybrano okreslenie: teatr niezawodo-
wy (Nizniowski).

Termin ,teatr niezawodowy” przyjmuje za Wiestawem Zardeckim, ktory
definiuje go jako ,alternatywny wzgledem teatru instytucjonalnego, repertu-
arowego, model zespolu stowarzyszonych ludzi, zazwyczaj niewyksztalconych
w akademiach teatralnych i nie majacych odpowiedniego stazu, dla ktdrych
wlasnie aktywnos¢ teatralna jest zajeciem ubocznym, dodatkowym, realizowa-
nym w czasie wolnym, sposobem istnienia (a nie sposobem spedzania czasu
wolnego), wynikajacym jednak z glebokich motywacji emocjonalnych, z wie-
zi z innymi czlonkami zespolu lub ze spelniania istotnych dla nich zadan
spolecznych, a przede wszystkim z wewnetrznej potrzeby wyrazania si¢ (nie-
zaleznie czy jest to zwykla rado$¢ czy namysl nad sensem Zycia, cierpienia
i $mierci) poprzez te wlasnie sztuke” (Zardecki 2012, s. 358-359). Pedago-
giczny wymiar teatru niezawodowego, w my$l Zardeckiego, polega na prze-
niesieniu $rodka ciezkosci z efektu koncowego pracy teatralnej, czyli premiery
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spektaklu, na proces tworczej aktywnosci podczas jego realizacji, opartego na
osobistym zaangazowaniu i inicjatywie, ktory stuzy samowychowaniu i uboga-
caniu uczestnikow, rozbudzaniu ich wyobrazni, wrazliwosci; ksztaltowaniu sa-
modzielnosci i odpowiedzialnosci. Zgodnie z autorem pojecia, warto$¢ teatru
niezawodowego ,,polega przede wszystkim na licznych sytuacjach wychowaw-
czych z niego wynikajacych, na poszukiwaniu wspélnej plaszczyzny rozwiazy-
wania nurtujacych go problemdéw przedstawianych z perspektywy uczestnika,
na wypowiadaniu si¢ w waznych dla niego sprawach za pomoca jezyka, kto-
rym on wilada” (Zardecki 2012, s. 359).

Sztuka i wychowanie
w koncepcji pedagogiki spotecznej Heleny Radlinskiej

Helena Radlinska w rozwazaniach dotyczacych pracy spoteczno-wy-
chowawczej zwraca uwage na ,wzajemne oddzialywanie wplywow $rodowi-
ska i przeksztalcajacych srodowisko sit jednostek”, w ktorych pedagogika spo-
feczna ,0dnajduje cele stawiane $wiadomej czynno$ci wychowawczej, w ich
$wietle charakteryzuje uzywane $rodki dzialania” (Kaminski 1961, s. 31). Me-
lioracja srodowiska jest mozliwa poprzez aktywizacje sil spotecznych (jednost-
ki, grupy, urzadzenia, instytucje), ktdre stang si¢ przodownikami przebudowy.
Role szczegolng w przeksztalcaniu $rodowiska widziala Radlinska w umiejet-
nosci ozywiania przez pedagoga spolecznego srodowiska niewidzialnego, ro-
zumianego jako kulture duchowa czlowieka: wiedza, sztuka, wierzenia, oby-
czaje, pojecia, postawy psychiczne, idee (Kaminski 1961, s. 33). Zagadnienie
to w zwigzku z tym artykulem jest teoretycznym kontekstem do analizy pracy
rezysera/lidera nad potencjalem grupy teatralnej. Przygotowanie do przyjecia,
za wlasne, dziedzictwa kulturowego, poprzez czynng prace teatralng, moze za-
pobiec stalym poszukiwaniom ,,coraz to nowego ksztattu dla wartosci w isto-
cie swej tych samych” (Radlinska 1961, s. 25). Historia pokazuje, ze po odrzu-
ceniu obecnych systeméw, nowe pokolenia urzeczywistniajg wiele z dawnych
postulatow. Waznym zagadnieniem jest tu zjawisko pokolenia historycznego,
ktore stanowig ,wszystkie roczniki wieku wspoétzyjace w danej chwili w obli-
czu tych samych wydarzen i tych samych zadan [...]. Poszczegélne generacje
réznig si¢ przezyciami, zasobem doswiadczen i mozliwosciami dziatania” (Ra-
dlinska 1961, s. 366). Zadaniem pedagogiki spolecznej jest rozpoznanie cech
i potrzeb oraz spozytkowanie mozliwosci wszystkich generacji w rozwijaniu
potencjalu srodowiska lokalnego.

Omawiana w artykule praca teatréw niezawodowych jest dzialaniem
w skali mikro nad spofecznym oddzialywaniem w skali makro. Radlinska
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réwniez wielokrotnie wskazywala na spoleczne oddzialywanie sztuki, ,,swoja
wiez z ludZmi mozna najglebiej odczu¢ przy udziale we wspolnie zorganizo-
wanym przezyciu artystycznym, zaspokajajagcym potrzebe tacznosci, wielkosci,
piekna. Swoja warto$¢ mozna pokaza¢ w przodownictwie wspdlnego dzieta
i w samotnym na pozér sam na sam z wielkg myslg, z wielkim wzorem czy
marzeniem podjetej pracy rak czy mysli” (Radlinska 1961, s. 50). Pedagogi-
ka spoleczna, w ujeciu H. Radlinskiej, thumaczy tworczos¢ jako przejmowa-
nie dobr oraz nadawanie im znaczenia poprzez odtwarzanie w sobie oraz po-
mnazanie ich dzigki spozytkowaniu jako podstawy wiasnych dazen i czynow.
Stanowi to wazny kontekst dla analiz nad procesem kreowania tozsamosci lo-
kalnej oraz budowania tozsamosci miejsca w pracy teatralne;.

Tozsamos¢ jednostki jest budowana w odniesieniu do wspolnoty, w kto-
rej ona wzrasta. W pedagogice spolecznej wazng kategorig jest Srodowisko zy-
cia jednostki, ktdre stanowi ,,zespot warunkéw, wsrdd ktdrych bytuje jednost-
ka, i czynnikéw przeksztalcajacych osobowos$¢, oddziatujacych stale lub przez
czas dluzszy. Jest zespolem zjawisk przyrodniczych, kulturalnych i osobowych”
(Kaminski 1961, s. 32). Radlinska wyodrebnia trzy odmienne przekroje $ro-
dowiska: bezposrednie i szersze, subiektywne i obiektywne, materialne i nie-
widzialne. Sprébuje odnie$¢ ten podzial do problematyki pracy. Srodowisko
bezposrednie jest bliskie cztowiekowi, $srodowisko szersze jest odlegle i jego
elementy nie przenikaja do bezposredniego doswiadczenia jednostki. Srodo-
wiskiem bezposrednim jest np. miejscowos¢, w ktorej jednostka zyje oraz jej
elementy skladowe, takie jak: koscidl, szkota, sgsiedzi itd. Srodowiskiem szer-
szym, w odniesieniu do dziedzictwa kulturowego miejsca, np. dla mieszkancow
Sejn bedzie Wilno, kulturowo osadzone w historii polsko-litewskiego pograni-
cza. Nie kazdy jednak chce i umie siegna¢ po wartosci srodowiska szerszego
i wprowadzi¢ je w srodowisko bezposrednie. Stanowi to jedno z zadan edu-
kacji regionalnej. Srodowisko obiektywne jest wszystkim tym, co istnieje wo-
kol, srodowisko subiektywne jest tym, co rzeczywiscie oddzialuje na jednost-
ke. Srodowiskiem obiektywnym moze by¢ zatem wielokulturowo$¢ miejsca,
$rodowiskiem subiektywnym natomiast bedzie posiadanie sasiada, ktory jest
wyznawcg innej religii, reprezentantem innej narodowosci czy kultury. Srodo-
wisko materialne jest rzeczcowym, obserwowalnym wymiarem funkcjonowa-
nia czlowieka, srodowisko niewidzialne to kultura duchowa jednostki. Srodo-
wiskiem materialnym bedzie przestrzen miejsca, srodowiskiem niewidzialnym
bedzie tozsamo$¢ miejsca (Kaminski 1961, s. 32).

Wobec powyzszych, zadaniem pedagoga spolecznego jest ,otwiera¢ lu-
dziom oczy na $rodowisko szersze — zacheca¢ i umozliwia¢ wejscie w nie;
ulatwia¢ subiektywizowanie warto$ci Srodowiska obiektywnego; dynamizowa¢
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czynniki $rodowiska niewidzialnego, jako sily przeksztalcajace zycie. Powodo-
wa¢ zmiane postawy biernej w stosunku do $rodowiska na postawe obronng
i czynng (tworcza)” (Kaminski 1961, s. 33). Te wskazania sg bliskie zatoze-
niom edukacji regionalnej, okreslanej przez Jerzego Nikitorowicza jako edu-
kacja wzmacniajaca sily jednostki, ktora poprzez poznanie i zrozumienie sie-
bie i swojej najblizszej kultury, otwiera si¢ na odmiennos¢, poszukuje drog
zrozumienia, prowadzi dialog (Nikitorowicz 2009, s. 219). Proces edukacji re-
gionalnej jest ogélem wzajemnych wplywéw i oddziatywan grup i jednostek
»podczas ktorych wykorzystywane sg ich kompetencje, sily i mozliwosci, do-
$wiadczenia i umiejetnosci, pozwalajace rozwijac sig, stawa¢ w pelni $wia-
domymi i tworczymi, zdolnymi do aktywnej samorealizacji, budowania nie-
powtarzalnej tozsamosci osobowej i spolecznej” (Nikitorowicz 2009, s. 219).
Poszukiwanie tozsamosci lokalnej budzi zatem $wiadomo$¢, ktéra decyduje
o jakosci kulturowej zycia jednostki oraz pozwala jej pelniej okresli¢ swoja
indywidualng i spoleczng tozsamos¢, sytuujac ja w kontekscie innych tradycji
kulturowych wspdlczesnego $wiata.

Zapozyczajac stowa od Aleksandra Kaminskiego, Radlinska nalezy do
tych pedagogéw spolecznych, ,ktérzy przyjawszy zasade dialektycznego po-
wigzania jednostki i srodowiska dialektyke te upraktycznili w swej pedagogi-
ce” (Kaminski 1961, s. 31). Upraktycznienie powyzszych zalozen zauwazam
w niezawodowej pracy teatralnej w srodowisku lokalnym.

Kategorie ,przestrzen” i ,miejsce”
w konteks$cie kreowania tozsamosci lokalnej

Budowanie relacji z miejscem jest réwniez budowaniem wtasnej tozsa-
mosci lokalnej zakorzenionej w miejscu pochodzenia lub miejscu wyboru. We-
diug psycholozki Marii Lewickiej, zajmujacej si¢ w swych badaniach psycho-
logia miejsca: ,Pamie¢ autobiograficzna, czy to wlasna, czy dotyczaca grupy,
np. wlasnej rodziny, jest zawsze umiejscowiona” (Lewicka 2012, s. 364). Pro-
wadzone przez nig badania na prébach reprezentatywnych z Polski i Ukrainy
wskazuja, ze osoby ,zainteresowane korzeniami rodzinnymi, a takze historig
miejsca zamieszkania, mialy lepszy kapitat kulturowy i $cislejsze kontakty sa-
siedzkie w miejscu zamieszkania, byty aktywniejsze spotecznie i czuly sie bar-
dziej zwigzane z okolica swojego domu jak réwniez z miejscowoscig” (Lewicka
2012, s. 365). W innych badaniach Hanna Palska i Barbara Lewenstein, wyka-
zaly, ze ,,0soby, ktore interesowaly si¢ historig wlasnej rodziny i potrafily o niej
opowiada¢, byly bardziej aktywne spotecznie” (Lewicka 2012, s. 363). Poczu-
cie cigglosci budowalo silng tozsamos$¢ jednostki. Jak wskazuje Nikitorowicz
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»hie ma mozliwosci tworzenia obrazu siebie, koncepciji siebie, czy identyfiko-
wania si¢ (przynaleznosci), jezeli nie ma grupy odniesienia, oséb znaczacych,
dziedzictwa kulturowego” (Nikitorowicz 2009, s. 334-335).

Wspolczesne istnienie wspolnot lokalnych i zbiorowosci kulturowych
(zaréwno w skali mikro jak tez makro), uwarunkowane jest historia, kultura,
religia spolecznosci minionych. Dzisiaj pracujemy na uzupelnienie tego dorob-
ku swoim wkladem kulturowym, aby nastepnie moéc przekaza¢ calo$¢ kolejnym
pokoleniom. Transmisja tresci kultury jest zatem procesem gwarantujacym ist-
nienie i cigglos¢ wspolnoty. Kreowanie tozsamosci lokalnej ma réwniez bliski
zwigzek z wzmacnianiem naszej narodowej identyfikacji. Jolanta Muszynska,
analizujac koncepcje tozsamos$ci narodowej Antoniny Kloskowskiej w kontek-
$cie tozsamosci lokalnej, zwraca uwage, ze ,kultura lokalna moze by¢ z per-
spektywy jednostki uznana za trwatly, realny model kultury narodowej” (Mu-
szynska 2014, s. 86). Teza ta znajduje potwierdzenie w analizach deklaracji
tozsamosci terytorialnej w réznych regionach $wiata i réznych typach kultur,
przeprowadzonych przez Pippa Norris, ktore wskazywaly ze w wyborach toz-
samosciowych, tozsamo$¢ lokalna najczesciej wspolwystepowata z tozsamoscia
narodowy i regionalng (Lewicka 2012, s. 268-269). Bliski zwigzek tozsamo$ci
regionalnej i narodowej potwierdzaja rowniez wyniki badan Lewickiej, prowa-
dzone na prébach reprezentatywnych z Polski i Ukrainy (Lewicka 2012, s. 269).

Obszar péinocno-wschodniego pogranicza Polski, bedacy terenem mo-
ich badan, jest miejscem, ktorego tozsamos¢ jest zbudowana na spoteczno-
-kulturowym dziedzictwie mozaiki etnicznej i narodowej. Tozsamos¢ jednostki
jest zatem ksztaltowana tu w kontekscie wielokulturowego krajobrazu miejsca.
Badania, prowadzone przez Muszynska, wérdd reprezentantéw oséb spolecz-
nie znaczacych i aktywnych, mieszkancéw pétnocno-wschodniego pogranicza
Polski wskazujg, ze respondenci postrzegaja zréznicowanie kulturowe srodowi-
ska lokalnego jako wartos$¢, dostrzegaja koniecznos¢ zachowania takiego sta-
tus quo miejsca oraz widza cigglos¢ pomiedzy przeszloscia historyczng miej-
sca a wspolczesnym wymiarem relacji spolecznych (Muszynska 2014, s. 277).
Zgodnie z rozwazaniami autorki , kulturowy krajobraz miejsca zawarty w dzie-
dzictwie kulturowym grupy lub tez grup zamieszkujacych wspdlne miejsce wy-
znacza¢ powinien kierunek procesom socjalizacji i kulturalizacji jako gléwnych
kategorii wychowania” (Muszynska 2014, s. 50).

Dziatania teatru niezawodowego jako element rozwoju spotecznego

Byt teatru jest osadzony spolecznie - teatr odzwierciedla potrzeby spo-
teczenstwa: pokazuje ich leki i zachwyty, odzwierciedla relacje migdzyludzkie
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i migedzygrupowe, wreszcie nazywa aspiracje i marzenia. Funkcje nazywania
potrzeb i kreowania wokét nich dyskursu publicznego, teatr petnit od poczatku
swego istnienia, co mozemy zauwazy¢ czytajac prace dotyczace historii teatru:
Margot Berthold (1980), Arnolda Hausera (1974), Kazimierza Brauna (2000,
2003), Andrzeja Hausbrandta (1983) czy Zbigniewa Raszewskiego (1990). Hi-
storia teatru umiejscawia go w roli komentatora zastanej rzeczywistosci, ttu-
macza, informatora, wychowawcy, organu opiniotwdrczego, faczac tym samym
dziatalnos¢ artystyczng z dzialalnoscia spoteczna.

Rozwazania Hausbrandta, teatrologa, lacza w sobie idee pracy na rzecz
spoleczenstwa poprzez uczestnictwo w kulturze, bliskie idei Heleny Radlin-
skiej. Wedlug niego tozsamos¢ teatru jest uwarunkowana otaczajaca go rze-
czywistoscia spoteczng, ktdra wskazuje mu jego zadanie wzgledem tego spo-
teczenstwa. Okresla jego spoleczng funkcje w danym miejscu i czasie. Relacja
ta, wedlug niego, sytuuje funkcje teatru na dwdch plaszczyznach: zewnetrz-
nej — odnoszacej si¢ do spoleczenstwa jako catosci i wewnetrznej — doty-
czacej samego teatru (Hausbrandt 1990, s. 67). Wewnetrzne funkcje teatru
skupiajg si¢ wokot dwdch, uzupelniajacych si¢ nawzajem obszaréw: pierw-
szy z nich dotyczy dazenia do przetrwania teatru w jego obowigzujacym lub
najpowszechniejszym aktualnie ksztalcie, druga odnosi si¢ do wprowadzania
nieustannych innowacji i przeobrazen otwierajacych nowe perspektywy roz-
woju teatru (Hausbrandt 1990, s. 68). Zewnetrzne funkcje teatru, skierowa-
ne do spoleczenstwa to:

— wychowawczo-poznawcze, dotyczace zaréowno zadan ideowych (poli-
tyczne, religijne, filozoficzne itd.), moralistycznych, oswiatowych, jak tez
ksztaltujacych jednostkows i spoleczng tozsamos$¢ czlowieka;

— katartyczne (oczyszczajace), akcentujace psychologiczne oddzialywania
teatru; poprzez mozliwo$¢ utozsamienia si¢ z bohaterem przedstawie-
nia i emocjonalne towarzyszenie mu w jego przygodach, mozemy prze-
pracowa¢ swoje ukryte leki i zniwelowa¢ napiecie; doswiadczy¢ emociji,
ktorych brakuje nam w zyciu codziennym;

— rozrywkowe, zorientowane zaréwno na rozbawienie publicznosci, jak tez
na pobudzenie intelektualne, ktére zmusza do myslenia, konstruuje sady;

— ceremonialne, zwigzane z odwieczng rolg teatru, jaka jest nadawanie
szczegolnego znaczenia wydarzeniom Zycia spotecznego ($wieta, obcho-
dy, zjazdy itd.); teatr stanowi ozdobnik wydarzen publicznych (Haus-
brandt 1990, s. 67-68).

Teresa Wilk, aktualizujac wspdlczesne zadania teatru w spoleczenstwie
i uzupelniajagc tym samym funkcje wymienione powyzej, wskazuje na: rozryw-
kowa, edukacyjno-wychowawcza, moralng, estetyczng i terapeutyczng role te-
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atru w spoleczenstwie. Funkcjonujac w przestrzeni spotecznej, teatr ,ksztaltuje
relacje, motywuje do zmiany, aktywizuje do dziatania” (Wilk 2010, s. 106-108).

Spoleczna funkcja teatru jest zatem poniekad jego misja realizowang
w odpowiedzi na potrzeby danego spoleczenstwa. Podejmowana coraz cze-
$cie przez teatry niezawodowe, problematyka zwigzana z dziedzictwem kultu-
rowym, staje si¢ kwestig spolecznie istotng. Wspolczesnos¢ stawia czlowieka
w obliczu zaniku granic, swobodnych przeptywéw, wirtualnej alternatywy dla
bezposrednich relacji, kreuje obywateli §wiata odwracajac uwage od miejsc za-
korzenienia. Wszystko to powoduje dezintegracje dotychczasowych spoleczno-
$ci — zerwanie z jednoscig terytorialna i kulturowa, rozmycie tozsamosci spo-
tecznej oraz umniejszenie roli instytucji spotecznych w budowaniu wspdlnoty.
Wedtug socjologa, Manula Castelssa, $wiat dzieli si¢ obecnie na dwie odrebne
przestrzenie: przestrzen przeptywéw, ktora jest ,,materialng organizacja wspot-
czasowych praktyk spoltecznych, ktére dziatajg przez przeptywy” (Castells 2007,
s. 412) oraz przestrzen miejsc — ,historycznie zakorzeniong przestrzenng or-
ganizacje naszego doswiadczenia” (Castells 2007, s. 384-385). Przestrzen prze-
plywow coraz czedciej obecnie zastepuje lub wchiania przestrzen miejsc. Jak
wskazuje Castells, nasze spofeczenistwo jest scentralizowane wokél przeptywow:
kapitatu, informacji, technologii, organizujacych interakcji, obrazéw, dzwigkow
i symboli. ,,Przeptywy sa nie tylko jednym z elementéw organizacji spolecznej:
s3 one ekspresjami proceséw dominujgcych w naszym zZyciu gospodarczym,
politycznym i symbolicznym™ (Castells 2007, s. 412). Castells mimo to stwier-
dza, ze ludzie nadal zyja w miejscach, ale jest to przestrzen mniej znaczaca
we wspolczesnym rytmie $wiata. Jak wskazuje Lewicka ,coraz powszechniej
role znaczacej lokalizacji sklonni jestesmy przypisa¢ miejscom, ktore kiedys
wydawaly sie ucielesnieniem bezosobowych nie-miejsc (centrom handlowym,
restauracjom globalnych sieci, nieautentycznym imitacjom historii)” (Lewic-
ka 2012, s. 80). Obserwujemy zatem postepujacy proces wykorzenienia, ktory
rozluznia wiezy lokalnych spolecznosci i powoduje, ze zagadnienie ,wspdlno-
ty ludzi i miejsca” staje sie coraz bardziej nieostre, a badacze podkreslajg, ze
zakorzenienie dalej jest wazne. Simone Weil, wskazuje, ze ,,zakorzenienie jest
by¢ moze najwazniejsza i rownocze$nie najbardziej zapoznang potrzeba duszy
ludzkiej, a przy tym najtrudniejszg do zdefiniowania. Istota ludzka zakorzenia
sie poprzez rzeczywisty, czynny i naturalny udzial w istnieniu jakiejs wspol-
noty, ktéra zachowuje zywe skarby przeszlosci i wybiega swymi przeczuciami
w przyszlo$¢” (Weil 1961, s. 194).

W obliczu tego, spotecznego znaczenia nabiera sytuacja, gdy teatr, po-
przez transmisje¢ dziedzictwa kulturowego w dzialaniach artystycznych, realizu-
je misje budowania cigglosci miejsca i wspélnoty. Dzialania teatréw niezawo-
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dowych, ktore artykuluja potrzebe powrotu do korzeni, sklaniajg tym samym
do wnikliwej analizy zjawiska, zaréwno w kontekscie srodowiska lokalnego jak
réwniez edukacji regionalnej.

Dziafania teatru niezawodowego
na rzecz rozwoju tozsamosci lokalnej

Teatr niezawodowy jest zwolniony z realizacji wymogéw instytucjonal-
nego teatru. Jest daleki od wpisywania si¢ w formy i struktury. Jego zaleta
jest mozliwo$¢ spontanicznego tworzenia opartego na autentycznej potrzebie
i mozliwosciach uczestnikow. Teatr ten, nie tyle realizuje potrzeby odbiorcow,
co odzwierciedla dazenia i przede wszystkim wzbogaca twdrcow-aktoréw. Ce-
lem dzialan teatralnych nie jest tu sam efekt koncowy - spektakl, lecz proces
jego tworzenia. Wspdlpraca w zespole teatralnym otwiera aktorom perspekty-
wy do odkrywania swojego potencjalu poprzez: proces zglebiania swoich moz-
liwosci i ograniczen, prowokowanie do stawiania pytan o stosunek do otacza-
jacego $wiata i innych ludzi, doswiadczenie bliskosci we wspolpracy z innymi,
atmosfere $wieta i codziennosci w pracy nad spektaklem. To wszystko pro-
wokuje osobiste pytania o to ,jakim jestem cztowiekiem?”. Silne zaangazowa-
nie emocjonalne aktoréw teatru, ktére zazwyczaj towarzyszy realizacji przed-
siewzig¢ teatralnych, jednoczy grupe we wspdlnej, czynnej pracy. Istota sztuki
w dzialaniach teatru niezawodowego wpisana jest w forme wspotuczestnictwa.
Jak wskazuje Edyta Nieduziak ,w takim szczegdélnym gronie realizacja celéw
artystycznych wspolistnieje z troska o kazdego czlowieka, co odczyta¢ moz-
na jako swoisty rodzaj oddziatywania o charakterze spolecznym” (Nieduziak
2004, s. 148). Wskazuje to tym samym na teatr niezawodowy jako $rodowi-
sko wychowawcze upowszechniajace i utrwalajace w skali mikro zachowania
powszechnie uznawane spotecznie.

Obserwowany wzrost zainteresowania problematyka dziedzictwa kultu-
rowego w dziataniach teatréw niezawodowych czyni zen przestrzen do reali-
zacji dziatan wychowawczych pedagoga-lidera, zwigzanych z budowaniem lo-
kalnej tozsamosci, Swiadomosci spofecznej, a tym samym rozwoju srodowiska
lokalnego. Teatr w swoisty dla siebie sposdb wykorzystuje sytuacje kontaktow
migdzyludzkich oraz moc oddziatywania spolecznego do upowszechniania za-
chowan pozytywnych wobec dziedzictwa pokolen. Tres¢ scenariuszy dziatan
teatralnych, teatréw niezawodowych podejmujacych w swej praktyce zagadnie-
nia dziedzictwa kulturowego, wypelniajg elementy wskazywane przez Nikito-
rowicza jako tre$ci edukacji regionalnej, zwigzane z ,,krajobrazem, architektu-
r3, zabytkami kultury duchowej i materialnej, gwarg (dialektem miejscowym),
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folklorem, legendami, sztuka ludows, historig, wiedzg o lokalnych bohaterach
(osobach znaczacych) i wydarzeniach, kontaktami miedzyludzkimi, przeka-
zem miedzypokoleniowym, obyczajowoscia spolecznosci, obcowaniem z przy-
roda, zyciem wedlug rytmu przyrody” (Nikitorowicz 2009, s. 218). Kanatami
przekazu s3 w tym wypadku elementy ekspresji tworczej wyrazanej poprzez
dzialania teatralne upowszechniajace wiedze o miejscu, jego historii i tradycji.

Uczestnictwo w grupie teatralnej stwarza dogodne warunki do aktywi-
zacji sil spolecznych w kierunku budowania wspoélnotowego wymiaru warto-
$ci zwigzanego z kulturg danego regionu. Emocjonalne zaangazowanie uczest-
nikéw w prace teatralng powoduje, ze w konsekwencji to, co bylo ,,zabawa
w sztuke’, staje si¢ znaczagcym doswiadczeniem osobistym aktora. Konsekwen-
cja tego moze by¢ pozytywna postawa wobec wartosci wilasnej kultury, przy-
wigzanie do miejsca zakorzenienia, integracja ze spofecznoscig lokalng, goto-
wos¢ do wspolpracy, poczucie ,wspdlnego dobra”. Poznanie swego dziedzictwa
moze réwniez wyzwalaé refleksje wokot swojskosci i obcosci, tradycji i nowo-
czesnosci, sytuujac jednostke na kulturowej mapie $wiata.

Jak wskazuje Muszynska ,,zakorzenienie jednostki w okreslonym miej-
scu jest swoistym kapitatem spolecznym, dzigki ktéremu wytworzone wigzi,
a przez to sieci spoleczne, sg zar6wno dobrem prywatnym, jak i dobrem pu-
blicznym” (Muszyniska 2014, s. 92). Praca teatralna, oparta na dziedzictwie kul-
turowym grupy, pozwala uswiadomi¢ uczestnikom jej podstawowe wartosci
jak réwniez dostrzec, w dorobku pokolen, sily rozwojowe dla siebie i regionu.

Zakonczenie

Obserwowany obecnie postep informatyzacji powoduje transmisje ko-
munikacji spolecznej do sfery wirtualnej. Budowanie spolecznosci ,w sieci”
jest czesto niezalezne od granic i jednostek terytorialnych. Towarzyszy temu
brak usytuowania wspdlnoty wartosci i idei w konkretnym miejscu. W kon-
sekwencji moze to doprowadzi¢ do powaznych transformacji, a nawet zani-
ku tozsamosci spolecznosci lokalnej. Jak wskazuje Andrzej Gniazdowski, dzis
podwazona zostala istotna cecha czlowieka jaka jest spolecznos¢. Cecha ta
»ma bowiem oznacza¢ co$ wigcej niz tylko fakt, ze czlowiek jest jednostka
wérdd innych jednostek, ze jest przedstawicielem gatunku, ktéry zyje w gru-
pach”; spotecznos¢ czlowieka ,,to bowiem zarazem kwestia jego historyczno-
$ci, jezykowosci i rozumnosci” (Gniazdowski 2004, s. 12). Kwestia spoteczno-
$ci lokalnej staje sie zatem réwniez kwestig tozsamosci czlowieka. W obliczu
powyzszych rozwazan aktualne pozostaja pytania Paula Ricoeura: ,,Jak sta¢ si¢
nowoczesnym i zarazem powrdci¢ do zrodel? W jaki sposob przechowac sta-
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r3, uspiong cywilizacje rownoczesnie uczestniczac w cywilizacji uniwersalnej?
[...] Jak odnalez¢ plaszczyzne autentycznego dialogu?” (za: Zmudzifiska-No-
wak 2010, s. 154). Owa plaszczyzng umiejscawiam metaforycznie na scenie te-
atralnej. Teatr niezawodowy moze sta¢ si¢ miejscem szczegdlnym w procesie
wzmacniania relacji ze spotecznoscia lokalng. Pod przewodnictwem $wiadome-
go lidera moze by¢ waznym narzedziem do aktywizacji podmiotowej i wspdl-
notowej jednostek na rzecz postepu spolecznego.
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